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“La ciudad es redundante: se repite
para que algo llegue a fijarse en la
mente...y mas ain... La memoria es
redundante: repite los signos para
que la ciudad comience a existir. Y
aquella, como los suefios, esta
construida de deseos y de miedos.
Aungue el hilo de su discurso sea
secreto, sus reglas absurdas, sus
perspectivas engafiosas y toda
cosaesconda otra... Creyendo
ademas que es obra de la mente o
del azar, aunque ni la una ni el ofro
basten para mantener en pie sus
muros”.

Italo Calvino
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ajo el estigma del progreso vy la
adaptacién a los paradigmas con
temporaneos, la ciudad latinoa-

mericana ha soportado en este siglo

arquitectura buena y mala, adecuada
e inconveniente, acertada y errada, va-
liosa y despreciable. Sin embargo, el
proyecto de la modernidad debe res-
ponder por lo que a juicio de estudio-
sos en la materia, es la mayor eviden-
cia de su fracaso, la alteraciéon
desproporcionada, irreflexiva e insen-
sible de la percepcién, imagenes, me-
moria colectiva y sentimiento de sus
habitantes.

Muchos arquitectos piensan que
una de las principales razones de este
fracaso se encuentra en la ruptura de
la relacién entre los conceptos de ar-
quitectura y ciudad, particularmente
expresada en el aparente desorden
formal de sus estructuras y la debili-
dad de su sentido de identidad. Tal
conviccién. promueve el imperativo
académico y profesional de elevar los
niveles de cohesién perceptual de la
forma urbana, por via de esquemas
de formas urbanas férreamente unita-

rios. Con la categoria de cohesiéon

perceptual de la forma arquitecténica
en ambitos urbanos, se propone sin-
tetizar los conceptos de legibilidad,
unidad, identidad, estructura vy signifi-
cado de la ciudad, sugiriéndose en al-
gunos casos, o afirméndose abierta-
mente en otros, que esta cohesién estéa
estrechamente asociada a la calidad
ambiental urbana. Se sostiene asi, que
los &mbitos de mayor grado de cohe-
sién perceptual producen iméagenes
generadoras de sensaciones de segu-
ridad emocional y de intensificacion
de la experiencia humana (Lynch,
1966: 13). En ese mismo orden de

ideas, se sefiala que &mbitos menos'

cohesivos provocan confusién, inse-
guridad y falta de identificacién del ha-
bitante con-su ciudad. Esta, por su-
puesto, es una Optica objetivista ex-

plicable en las caracteristicas pfopias
de la actividad creadora del arquitec-
to. 7

Pero, también, el arquitecto lati-
noamericano ha visto crecer sus opor-
tunidades de ensayar y especular en
las aguas de la unidad formal, al abor-
dar problemas de conjuntos de vivien-
da masiva. En efecto, en las tltimas
décadas la ciudad de América Latina
ampli6 sus fronteras con programas
publicos v privados de vivienda a gran
escala. Estos brindaron la ocasién para
militar en los paradigmas de la unifor-
midad v homogeneidad, que presun-
tamente, garantizarian la cohesién
perceptual de la arquitectura en el es-
pacio urbano y, por ende, contribui-
rian a elevar el nivel de vida de sus
habitantes. Sin embargo, muchos ex-
celentes proyectos de arquitectura re-
sidencial son sujetos de éacida critica
por no llegar a convertirse en solucio-
nes de vivienda satisfactorias para sus
usuarios. Se les acusa de provocar in-
sensibilidad y falta de identificacién de
los usuarios con los ambientes urba-
nos; en casos extremos se ha asocia-
do conductas psicosociales agresivas
con los rasgos unitarios e impersona-
les de las formas arquitecténicas de
estos conjuntos de vivienda.

Las siguientes notas presentan los
postulados de la percepcién visual y
sus alcances como metodologia de
aproximacién al problema de disefio
de conjuntos residenciales y, en ge-
neral, al de la relacién arquitectura
contemporanea y ciudad. El tema es
de especial interés puesto que el ar-
quitecto de la modernidad latinoame-
ricana aborda tales problemas con el
apoyo de la interpretacién y la adap-
tacién de tesis de la psicologia con-
temporénea. En ellas se sostiene de
leyes de la Gestalt que operan en el
ser humano para garantizar una cier-
ta continuidad de redundancia, que a
la vez nos asegura contra el error de
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una mala adaptacién en la percepcion
del medio. Sin embargo, se hara evi-
dente las peligrosas limitaciones de
una 6ptica cobijadora de la nocién que
los estimulos poseen una organizacién
propia perceptible por un sujeto pasi-
vo. Este principio basico, tacitamente
aceptado e instrumentado por el ar-
quitecto, ha ofrecido al disefiador la
opcién de aislar el problema de dise-
fio arquitecténico del problema de las
vivencias del usuario. De esta mane-
ra, se ha ampliado la brecha que apar-
ta los intereses y satisfacciones de
habitantes y disefiadores. Paradéjica-
mente la arquitectura reclama, con
mayor avidez, su espacio como cam-
po auténomo del conocimiento y la
accién humanos, en el convencimien-
to académico y profesional de que la
forma posee cualidades innatas vy
constantes estimulares. Se continta
haciendo énfasis en el imperativo de
conocer y manejar las propiedades
perceptuales de la forma, con el fin
de obtener la ansiada unidad formal y
la cohesién de forma arquitecténicas
en el espacio urbano. Por esta via se
pretende poder aumentar los niveles
de calidad ambiental de la ciudad lati-
noamericana.

Los mecanismos de la
percepcion visual en el
espacio urbano

El ojo que ves no es ojo porque
ta lo veas; es ojo porque te ve.

Machado

La percepcién es un proceso in-
nato en el hombre por medio del cual
se extrae informacién del ambiente
para adaptar su conducta a las exigen-
cias del mismo. Es una actividad total
del organismo humano que surge
como respuesta a la estimulacién ener-
gética del medio. Los 6rganos senso-
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riales se convierten en mediadores
entre el individuo y objetos y fenéme-
nos que son externos a él. La percep-
cién es, pues, la fase inicial de una
cadena de procesos cognoscitivos. Se
trata, en realidad, de un proceso con-

" tinuo que relaciona la conducta huma-

na con el aprendizaje, la memoria, el
pensamiento y los sentimientos. Esta
relacién puede ser esquematizada del
modo siguiente: El estimulo percibi-
do posee un potencial energético que

LY
VISHON.

: Vius dpticas: 1, ujo; 2, nervies opticos;
3, Quiasme opticos; 4, ganglio geniculados katerales;
5, radiaciones dpticss; 6, centros oecipitales de la
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el organismo extrae en forma de
aprendizaje; éste se almacena en la
memoria y modifica al organismo de
tal manera que més tarde percibira el
mismo estimulo de forma diferente.
El proceso de pensamiento (producto
de un previo aprendizaje) también mo-
difica a éste porque produce un nue-
vo aprendizaje que, a su vez, cambia
la percepcién del estimulo (Forgus vy
Melamed, 1989: 13). Es importante
destacar la interaccién de doble senti-
do entre la percepcién, la memoria,
el aprendizaje y el pensamiento en los
procesos de extraccién de informa-
cién del medio.

En el proceso perceptual la vista
es uno de los sentidos que nos ofrece
mayor informacién para adaptarnos
al medio urbano. Ella es estimulada
por la energia de la radiacién de la luz
que edificaciones y, por supuesto,
otros objetos emiten en el espacio. La
retina del ojo recibe una representa-
cién ordenada de estos estimulos des-
de la cual, también de modo ordena-
do, es enviada a regiones cerebrales
especificas y a centros motores del
mismo cerebro. Dado que el érgano
visual es parte del sistema muscular,
la integracién de la vista y el movi-
miento se prolonga por los movimien-
tos de ojos, cabeza y cuerpo. De esta -
manera, es posible afirmar que la vi-
sién brinda un marco para percibir el
espacio, a la vez que su percepcién
visual adquiere plena forma a través

de dicho marco (Bartley, 1969: 261).

De estas ideas se puede deducir
la importancia que la percepcién vi-
sual tiene en la concatenacién de pro-
cesos cognoscitivos del sujeto y en su
potencial para permitirle la adaptacién
al medio residencial inmediato. El ob-
servador percibe, a través de la vista,
edificios y ambitos urbanos, condicio-
nando su conducta en la ciudad a los
estimulos formales percibidos v a la
organizacién de los mismos dentro de
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su sistema nervioso central. Su rela-
cién con edificios y fragmentos espa-
ciales depende de las distancias que
guarde con respecto a ellos y los po-
tenciales recorridos que realice en el
interior de estos &mbitos. Pero, la
percepcién visual de edificaciones y
espacios urbanos es una experiencia
subjetiva cuya realidad no correspon-
de, exactamente, a la imagen retinia-
na, sino a procesos cerebrales postre-
tinianos en los que aquélla no es més
que condicién previa. El simil popu-
lar del ojo como una cémara fotogra-
fica ha probado hasta la saciedad ser
equivocado, puesto que la compleji-
dad perceptual trasciende, largamen-
te, la simple impresién mecénica de
iméagenes. Los campos receptivos de
las neuronas procesan informacién no
s6lo respecto de grados de ilumina-
cién de los estimulos sino también
sobre la orientacién espacial de los
mismos, su contorno y longitud de
onda (Forgus y Melamed, 1989: 97).
El hecho cerebral no refleja con exac-
titud los rasgos provenientes del esti-
mulo; en realidad, los codifica
selectivamente ofreciendo sélo ciertos
elementos a las experiencias
perceptuales.

La percepcién visual de espacios
y edificios, por lo tanto, no puede es-
tar limitada al anéalisis geométrico de
iméagenes que se proyectan en la reti-
na del observador; éstas no pasan de
ser una condicién previa de existen-
cia del acto perceptual. Por este mo-
tivo, el arquitecto de la modernidad
ha sostenido y atm sostiene su cono-
cimiento y préctica profesionales, so-
bre la base de entender los procesos
selectivos de la visién desde la teoria
psicolégica de organizacién de la for-
ma. Ella sirvé de puente para cruzar
sobre turbulentas corrientes, al tradu-
cir las irrealidades geomeétricas mani-
puladas en sus proyectos a las percep-
ciones de sus usuarios. De esta teoria
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se desprenden leyes de organizacién
perceptual de la forma que el disefia-
dor convierte en poderoso instrumen-
to para establecer sus criterios en la
produccién de formas y espacios,
como en el caso de los conjuntos resi-
denciales.

Objetos fuera de sujetos

La teoria de la organizacién de la
forma es un instrumento teérico fun-
damental en el analisis de la relacién
entre formas arquitecténicas y todos
urbanos, es decir, entre arquitectura y
ciudad. Sobre ella, ha sido posible sos-
tener que los dmbitos urbanos son to-
dos organizados cuya intuicién inme-
diata, a través de los procesos
intracerebrales del sujeto, es primor-
dial en la percepcién de su realidad for-
mal y la de sus edificios componentes.

Las leyes que gobiernan la apari-
cién y conducta de los todos se fun-
daron en propiedades fenomenolé-
gicas de Gestalten, observadas en
pruebas de campo y laboratorio por
la psicologia. Estas han provisto, des-
de principios de siglo, datos experi-
mentales o factuales de gran solidez.
Asimismo, han acompafiado v alimen-
tado, tedricamente, el disefio arquitec-
ténico y urbano del proyecto de la
modernidad latinoamericana. Las le-
yes gestélticas més notables son des-
critas por Avant y Helson (1979:
626), de la manera siguiente:

“1. Los todos son primordiales y apa-
recen antes que sus denominadas
partes (ley de primacia).

2. La percepcién de los todos, vy la
reaccion a ellos, es mas natural,
facil y tiene lugar antes de la per-
cepcién de las partes.

3. Los todos tienden a ser comple-
tos, simétricos, simples y buenos,
como es posible bajo las condi-
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ciones existentes (ley de

Pragnanz).

4. Los todos tienden a ser goberna-
dos por factores internos mas que
por factores externos (ley de au-
tonomia).

5. Las partes derivan sus propieda-
des de su lugar o de su funcién en

el todo”.

Estas leyes de organizacién de la
forma son aplicables al modelo con-
ceptual de la relacién entre arquitec-
tura y ciudad. En efecto, la primacia
perceptual del &mbito urbano y la sub-
ordinacién de sus edificaciones se ha-
lla implicita en la estructura e identi-
dad del concepto de &mbito urbano.
De otro lado, es evidente que la con-
centracién de edificios en espacios
restringidos induce a percepciones to-
talizadoras de los &mbitos, antes que
a las particulares de sus edificios com-
ponentes. El ser humano trata por
medio de este mecanismo natural de
extraer y procesar informaciéon de
manera selectiva del medio construi-
do para adaptar su conducta a las exi-
gencias ambientales. Es evidente que
las relaciones de formas, localizacio-
nes, distancias y tamarios de los edifi-
cios son los factores de caracter inter-
no que califican estos &mbitos.

La ley de Pragnanz -también co-
nocida como la ley de la buena for-
ma- propuesta por Koffka (1935:
110), se convirti6 en el instrumento
mas empleado en el campo profesio-
nal del disefio de arquitectura. Con ella
se determina el grado de solidaridad
perceptual de las edificaciones dentro
de un &mbito urbano: es el eje sobre
. el que gira el anélisis del tipo e inten-
sidad de la relacién entre arquitectura
y ciudad. Por este motivo, es conside-
rada por el arquitecto como el princi-
pio maestro de'la percepcién visual
de la ciudad. Atendiendo a este prin-
cipio, los excitantes de la percepcién

del espacio urbano tenderén a verse
de modo tal, que la estructura resul-
tante sea tan estable y simple como
lo permitan las condiciones dadas. En
otras palabras, el disefiador entiende
que existe una tendencia perceptual
innata en el ser humano, a advertir y
apreciar como forma arquitecténica
visible, aquella que posee la mayor
simpleza y estabilidad en relacién con
la forma predominante del &mbito del
cual forma parte. Consiguientemente,
las edificaciones que subordinan en
mayor medida sus atributos formales
a los del &mbito serén formas buenas.

Actores de organizacion
perceptual de la forma
urbana

Del principio maestro de
Pragnanz se deriva un conjunto de
factores gestélticos cuya integraciéon
en la conformacién de las edificacio-
nes de un ambito, proveen la cohe-
siéon formal necesaria para la
perceptibilidad del mismo. Asi, se ase-
gura su identidad y legibilidad estruc-
tural. Sirven como guia para determi-
nar los criterios de evaluacion de las
soluciones de disefio de conjuntos ar-
quitecténicos en ambitos urbanos. Es-
tos factores son: regularidad, simpli-
cidad, simetrfa, proximidad, similitud
y cierre.

Regularidad. Las edificaciones de un
émbito urbano establecen relaciones
entre sus propiedades formales: ubi-
cacién, tamarno, distancia y forma, que
tienen efectos en los procesos
perceptuales del observador, de acuer-
do a la posicién espacial que guarde
con respecto a ellas. Los &mbitos de
mayor regularidad son aquellos que
poseen un orden con base en el ajus-
te de los atributos de las edificaciones
a reglas claramente perceptibles por
el observador. La regularidad produ-

ARQUITEXTOS 7
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ce el sentido de unidad del conjunto
(4mbito) antes que la identidad indivi-
dual (edificio). Esta regularidad se pue-
de lograr, de un lado, por via de la
homogeneidad y uniformidad de for-
mas y, de otro, por medio de la arti-
culacién de formas arquitecténicas di-
versas.

Simplicidad. De manera resumida,
la simplicidad - perceptual debe ser
entendida en términos del menor gra-
do de elaboracién o de cantidad de
elementos y relaciones que exhibe un
conjunto de formas arquitecténicas; su
anténimo, la complejidad, implica
inversamente un mayor grado de las
propiedades sefialadas. En consecuen-
cia, un mayor grado de simpleza ar-
quitecténica no sélo refuerza la indi-
vidualidad de una edificacién, sino,
‘ademés, permite establecer mejores
relaciones de articulacién formal de
ésta con otras edificaciones simples.
Por lo tanto, edificios claramente per-
ceptibles pueden asociarse entre si con
mayor facilidad bajo un esquema de
unidad en la variedad. En tales casos,
el equilibrio formal se logra en el res-
peto de la identidad de cada edifica-
cién y no en la uniformidad de todas
las edificaciones del &mbito.

Simetria. La simetria es un fenéme-
no apreciado esponténea e intensa-
mente por el observador. Debe ser
entendida, sin embargo, més alla de
su particularidad especular (reflejo),
por lo que no solamente se traduce
en igualdad o semejanza, sino ademaés
en equilibrio de los elementos a lo lar-
go de ejes generadores de su existen-
cia. Los &mbitos urbanos con organi-
;aciones espaciales simétricas produ-
cen percepciones de estabilidad for-
mal. Asi por ejemplo, las sendas que
mantienen relaciones de semejanza o
. equilibrio entre sus caras constitutivas:
alturas, voliimenes, masas de edifica-
cién, rasgos formales, etc., se convier-
ten en &mbitos poseedores de un sig-

niticativo balance visual. Este genera
estabilidad y cohesién formal entre sus
edificaciones componentes.

Proximidad. Un factor de decisiva
importancia en la percepciéon de la
unidad formal de los todos urbanos es
la que retine contigiiidad y adyacencia
de las formas arquitecténicas. Tramas
continuas volumétrico-espaciales ga-
rantizan, en el caso de no existir con-
trastes notables de escala, forma y dis-
tancias de separacién entre sus com-
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Regularidad

Simplicidad
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Simetria

! Proximidad

ponentes, un alto nivel de cohesién
perceptual de la forma urbana.

Similitud. La continuidad de iméage-
nes es, asimismo, un factor gestaltico
estratégico. La similitud supone no
s6lo la promocién de la consistencia
de imégenes, por mera reproduccién
formal de elementos arquitecténicos
v pre-existencias estilisticas (mimetis-
mo literal). También la interpretacion
de atributos perceptivos latentes de
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color, textura, figura y escala de refe-
rentes proximos. La recreacién de ti-
pos contribuye a la estabilidad de la
forma, por via de la semejanza for-
mal. Los edificios-tipo permiten esta-
blecer un puente de comunicacién
formal entre las iméagenes percibidas
v las imagenes del pasado que apare-
cen como recuerdos en la memoria del
observador. Desde configurar los soli-
dos arquitecténicos bajo subordinacién
de la forma urbana predominante, has-
ta la sutil interpretacién de referentes
tipolégicos vy figurativos, son mecanis-
mos que la arquitectura manipula para
aprovechar este factor gestaltico.

Cierre. El cierre de la forma permite
establecer identidad a un conjunto so-
bre la base de proveer la legibilidad del
limite de su estructura formal. El cierre
implica pues, la percepcién de las fron-
teras de un &mbito espacial; cuanto més
clara sea la percepcién de estar aden-
tro o afuera de un dmbito, més fuerte
sera su identidad ante los ojos del ob-
servador. Las caracteristicas de intensa
concentracién espacial de edificaciones
en territorios sin posibilidades de expan-
sién facilitan la percepcién clara de sus
limites. Pero, este rasgo perceptual pue-
de producir, sin embargo, efectos con-
tradictorios; por una parte, puede pro-
ducir sensaciones posifivas de inclusién
espacial, mientras que por otra, dificul-
ta los procesos de segregaciéon
perceptual, necesarios para permitir la
pertenencia de lugares vy edificios a de-
terminados &mbitos urbanos.

Como se mencionara, una inte-
gracién apropiada de los factores
gestélticos presentados ha servido de
piedra fundacional para la practica
proyectual de los arquitectos de la
modernidad en nuestra regién. En
particular, los conjuntos residenciales
son disefiados sobre combinaciones
ad-hoc de tales factores, en funcién
de las circunstancias de cada proble-
ma de disefio especifico. La intensi-
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dad vy calidad de la relacion de estos
factores gestélticos supone variados
grados de cohesién perceptual de la
forma de conjuntos urbano-arquitec-
ténicos. En la medida en que las edifi-
caciones (partes), subordinan sus pro-
piedades perceptuales a las del ambi-
to del que forman parte (todo), esta
cohesién alcanzard su mayor grado.
Tal subordinacién se presenta, desde
luego, con el correcto ajuste de sus
atributos formales a los factores desa-
rrollados. Si, por el contrario, los edi-
ficios conservan en el interior del &m-
bito urbano su propia y auténoma or-
ganizacién formal, la cohesion de la
- forma urbana se debilita. Naturalmen-
te, los dos extremos expuestos sélo
alcanzan existencia en el plano teéri-
co; no obstante, la tendencia percep-
tual de tal relacién entre unidades ar-
quitecténicas y conjuntos urbanos
parece cumplirse en la ciudad latinoa-
mericana como lo ha hecho la rela-
cién entre partesy todo in vitro.

Objetos dentro de sujetos

Los pensamientos son las som-
bras de los sentirmientos

FE Nietsche

En la psicologia actual la tenden-
cia mayoritaria se inclina a aceptar que
es el sujeto quien tiene la capacidad
de organizar los estimulos del exterior,
por medio de su procesamiento men-
tal. Percibir es construir. Desde esta
perspectiva, los estimulos son meros
portadores materiales de nuestras hi-
potesis. Percibimos desde lo que sa-
bemos mediante un procesamiento de
reconocimiento que se hace por ana-
lisis de rasgos e interpretaciones de la
realidad. De esta manera, se puede
afirmar que percibir es categorizar, re-
conocer y construir (Marina, 1993:
263). En tal sentido, el dar significa-
do a los estimulos provenientes de un
objeto depende, por una parte, de es-

quiridos v, por otra, de nuestro cono-
cimiento del mundo. Poseemos me-
morias perceptivas y funciones cere-
brales de entendimiento y reflexion.
Ellas nos facultan para producir inter-
pretaciones particulares de estimulos,
desde nuestras experiencias percepti-

vas previas (recuerdos), unidades cul-

turales, valores y sentimientos. En es-
pecial, se debe destacar el rol que tie-
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quemas innatos o biolégicamente ad-

Similitud

Cierre
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nen los sentimientos en los procesos
de percepcién. Ellos son bloques de
informacién integrada en los que apa-
rece el objeto que estimula dotado de
un valor. Los espacios y edificios nos
agradan o desagradan, deprimen o
excitan, alegran o entristecen; en el
peor de los casos, no son diferentes.
En esta dltima circunstancia, la per-
cepcién de estos objetos se asimilan
como informacién en nuestra memo-
ria mediata.

Percibimos desde lo que sabemos.

“La Patética” de “Tchsikovski es
percibida de manera sustancialmente
distinta por un miembro de una tribu
amazénica y un director de orquesta
sinfénica. Sus sonidos, partes indivi-
duales melédicas rigurosamente rela-
cionadas entre si por tiempos y espa-
cios reconocibles por el oido huma-
no, no poseen la cualidad de estimu-
lar por igual al indio de la Amazonia y
al director. En efecto, la memoria y la
capacidad de asociacién neuronal ha-
cen que las informaciones recibidas,
que aisladas no tienen valor en el caso
del indio, adquieran un significado ex-
traordinario para el director. En sinte-
sis, la misma informacién extrace-
rebral desencadena reacciones intra-
craneales diferentes segtin el sujeto
que las percibe. En ese mismo orden
de ideas parece fatuo afirmar que la
cohesién perceptual de formas arqui-
tecténicas en el espacio sea una cate-
goria universal y atemporal, extensi-
ble a todos los sujetos, sin importar
- su edad o rasgos culturales.

Es de esperar entonces, que a
pesar de que los usuarios de los con-
juntos habitacionales posean caracte-
risticas socio-econémicos e incluso
culturales compartidas, no coincidan
en sus estructuras de procesamiento
perceptual. En realidad, los individuos
presentaran modos distintos de: asi-
milar la informacién obtenida por via
de la visién; almacenarla en la memo-

ria; reconocerla; comprenderla; y, por -
tanto, de adaptar su conducta al me-
dio construido. Es desde esquemas
subjetivos que se producen las intui-
ciones sensibles, capaces de fungir
paralelamente como sistemas de in-
formacién y de produccién. Estos es-
quemas son estructuras psicolégicas,
con sede neuronal, modificables por
la experiencia, capaces de aceptar in-
formacién percibida y dirigir las acti-
vidades del organismo (Neisser:
1981). Esta tltima aseveracién sugie-
re poner en alerta a los arquitectos
sobre la proposicién de unidades-mo-
delo repetitivas de vivienda, que satis-
facen demandas de un usuario prome-
dio, sobre la base exclusiva de la cate-
goria analitico-normativa de la cohe-
sién formal urbana. Pero, ademas,
apunta a descalificar postulados
deterministas como los que se han
presentado en relacién con la men-
cionada categoria analitico-normativa.
Tal situacién pareciera conducir la la-
bor profesional del proyectista de ar-
quitectura por un abismo existencial
que no puede evadir. Afortunadamen-
te esto no es asi. |

Las ciudades latinoamericanas
son realidades que en su afirmacién
existencial encierran su propia nega-
cién. Se diferencian y se asemejan
entre si. Sus estructuras expresan la
bisqueda de una identidad en cons-
truccién que representa diversidad de
opciones, variedad de intereses, de
paradigmas y voluntades. Ellas no son
resultado de una enorme empresa de
ingenieria utépica, girando alrededor
del alcance de un estado ideal y ci-
mentada en la radical limpieza del lien-
zo platénico. Tampoco son producto
de megaproyectos dictatoriales, cuyos
afanes unitarios seduzcan con iméage-

_nes cohesivas de realidades inexis-

tentes. Son, por el contrario, la ex-
presién material més genuina, amplia
y observable de la variedad producida
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por una sociedad abierta, confusa y
en permanente bisqueda de cambio.

Esta condicién sugiere que sus
identidades y estructuras formales de-
ban ser buscadas en valles distintos a
los de la uniformidad y homogenei-
dad. Valles llenos de policromias, don-
de la articulacién de variada arquitec-
tura se logra por vias de una percepti-
ble falta de equilibrio formal. En ellos,
la integracién de los factores gestal-
ticos de regularidad, simplicidad, sime-
tria, proximidad, similitud y cierre co-
bran una nueva dimensién de valora-
cién. Sobre estos valles florece la ar-
quitectura de la contemporaneidad la-
tinoamericana; una arquitectura de
ciudad sin pretensiones universales ni
afanes locales, sin complejos por la
unidad formal de otros mundos. En
definitiva, una ciudad de obras de ar-
quitectura que sélo pretende ser igual
y diferente a si misma. Para entenderla
Y apreciarla es indispensable mirarla
hacia adentro desde nuestras concien-
cias, para asi descubrirla en sus infini-
tas apariencias perceptuales.

El arquitecto latinoamericano con-

temporaneo maneja un lenguaje pro-
pio dentro de un mundo de variadas
percepciones de formas en el espa-
cio. Esta habituado a emplear su ima-
ginacién creadora para ver en sus in-
tuiciones, pensamientos, emociones y
voluntad, realidades por venir y com-
partir. Se desplaza con gran facilidad
entre la presencia de formas arquitec-
ténicas vy la presencia ausente de los
espacios donde se posan. Percibe, an-
tes que otros, figuras sobre fondos, a
la vez que puede convertir fondos en
figuras. Estas cualidades le permitirian
influir positivamente en las percepcio-
nes de los usuarios de sus proyectos,
orientar sus experiencias percep-
tuales, ampliando la memoria colecti-
va y la comprensién de la calidad am-
biental de los conjuntos habita-
cionales. Por este sendero, lograra
influir en el proceso de adaptacién de
conductas al medio. Su éxito en esta
empresa se medira, entonces, en fun-
cién del desarrollo de sus habilidades
para moverse dentro de una densa
neblina donde se cultiva la unidad en
la variedad de las formas arquitecté-
nicas en el espacio urbano. -
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